Pierre Olofsson —

for honom ar ett

frimarke lika viktigt som en
muralmalning.

av Thomas Millroth

Portrétt av Pierre Olofsson.
Foto: Pelle Stackman.

Pierre Olofsson foddes 1921 och gick alltsa
pa Konsthogskolan under kriget. De dren
kindes instingda. Lingtan brann efter den
nya konsten, modernismen, med namn
som Braque, Picasso, Matisse. De unga
svenskarna kinde sig isolerade och staden
Paris stod som en sinnebild for deras ling-
tan. Modernismen betydde mycketr mer da
dn vi kan forestilla oss nu. I Sverige hade
den haft svart i portféret och dnnu pi
1930-talet kunde kubistiska malningar
skiillas for att vara kulturbolsjevism. De
unga pé konstskolorna under kriget kinde
sig som pionjirer. De hade soke sig till
modernismen forattskapa en ny konstsom
passade till ett ritevist samhille nir freden
kom. I reproduktioner studerade och ko-
pierade Pierre Olofsson och hans kamrater
— Lennart Rodhe, Karl Axel Pehrson, Lage
Lindell m fl — de modernistiska konstni-
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rernas monster. Nir kriget tog slut slogs
fonsterluckorna upp mot ett Europaispill-
ror. De unga konstnirerna var inte bara
fyllda av fasa men ocksd av entusiasm Gver
det nya samhille som nu skulle byggas upp.
De ville vara med, de ville ut med sin konst
pé gator och torg till allminheten. "Kon-
sten 4t folket!” 16d stridsropet for dagen.
Och Pierre Olofsson blev en av apostlarna.
I debatt efter debatt férsvarade han i slutet
av 1940-talet den nya konst som han och
hans kamrater visade och som anklagades
for obegriplighet.

Offentliga uppdrag var losenordet. Den
nya ickeforestillande konsten limpade sig
utmirke for viiggar i byggnader, den kunde
integreras med arkitekturen till en hele ny
milj6. 1 fororterna som uppfordes slog
konsten igenom. Viistertorp och Villingby
ir monsterexempel. Och 1949 var Pierre
Olofsson med om att starta en kampan;j for
att fi utrymme for konstnirerna i den
tunnelbana som just borjat byggas i Stock-
holm: "Konst eller reklam for konserverad
grot i tunnelbanan?” Konst och vardag
skulle motas. Utan Olofsson och hans
kamrater hade var offentliga miljo idag
varit bra mycker fattigare. Offentlig mil-
j6 . . . det later hogtidligt men de menade
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inte bara stora monumentala uppdrag dven
om de naturligtvis girna énskade sig det,
som till exempel Lennart Rodhes kinda
viggmalningar i posthuset i Ostersund
1949-52 och i Angb)’ liroverk 1949-53.
Nej, ett omslag eller en vinjett dill en bok
var lika viktigt. Tidskrifterna 40-tal och
Utsikt vimlade av vilformulerade vinjetter
signerade Olofsson, Rodhe, Jones, Pehr-
son och méinga andra. Det var sirskilc
Bonniers forlag som anlitade de unga
konstndrerna och en rad originella omslag
sag dagens ljus, sisom pa Lilla Lyrikseriens
tunna hiften med nya poeter, dir bide
Pierre Olofsson och Lennart Rodhe bi-
drog.

Olofsson har alltid haft en sillsynt for-
maga attanvindasinabilder i de mestolika
sammanhang. Det ma vara stora vaggar
eller sma vinjetter. Han hade i slurer av
1940-talet funnit ett tema som limpade sig
for variation och foriandring, det var cirkeln

Vinjett

ellerellipsen. Dem kunde han flita, tvinna,
vrida och trolla med. Férutsitiningen for
bildernas magi, litthet, ryem finner vi i
underarbetet, som ir ett stringt iakttagan-
de av de geometriska spanningar som upp-
star da bildytan delas upp. Det handlar om
komposition och dirvidlag ir Pierre Olofs-
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son inte annorlunda in de klassiska mistar-
na inom maleriet. Disciplinen ir forutsitt-
ningen for lekfullheten och littheten.
Olofssons firger ir alltid lysande, ja, han ir
en av de stora koloristerna inom svensk
konst. Med den egenskapen i bagaget sokte
han sig till industrin dir han genomfért en
rad firgsittningsuppdrag under nagra ar-
tionden, bland annat for SAAB och Hus-
qvarna.

Med andraordirdetinte forvanande att
Pierre Olofsson gjort frimirken. Det forsta
kom 1953 och gillde Televerkets hundra-
arsjubileum. Det mirkliga dr hur smidigt
konstniren anpassat sig till et mer realis-
tiskt och ldcldst bildsprak samtidigt som
han i andra uppdrag héll sig strikt inom ett
konkretistiskt uttryckssit.

Jag vill visa nigra exempel pa den form-
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De tre frimédrkena
utgivna 2 november
1953 till Telegrafver-
kets 100-arsjubileum.




virld som idr parallell med och ocksi en
forutsitening for Pierre Olofssons frimir-
ken.

Ar 1949 visades utstillningen Konkret
pd Galerie Blanche i Stockholm. Detvaren
manifestation av den unga, konkretistiska
konsten med Pierre Olofsson, Arne Jones,
Karl Axel Pehrson och Olle Bonniér. Kon-
kretism . . . tanken var att skapa en konst
med en egen formvirld, som fungerade
ungefir pd sammavis som musiken, som ju
existerar utan att ~forestilla” nagot annat
dn sig sjilv. For konstnirerna gillde det atc
finna en byggbit som det gick att arbera
vidare med, att konstruera stora komposi-
tioner med, si att alla delar i bilderna
aktiverades och forindrades infor vara
ogon, ett slags bildmaskiner. Olofsson an-
vinde som sagt cirkeln och ellipsen och det
temat har han forblivit trogen, eftersom det
villigt later sig bjudas upp bade till dans och
lek. En trogen ilskare behover inte vara
mindre passionerad — som Ulf Linde si
riktigt pdpekat om Olofsson.

Ungefidr samtidigt som frimirket till
Televerkets hundradrsjubileum kom arbe-
tade Olofsson och Karl Axel Pehrson ge-
mensamt med ett innertak till teatern i
Halmstad. Det blev en komposition med
firgstarka filt som flitas i varandra till en
stor spiral som verkar férsvinna in mot
mitten. Samtidigt blev Olofssons fasad till
Sandvikens ldroverk firdig, en vacker ring-
lande krumbuke i puts och smaltomosaik.
Ar 1953 gjorde han en mosaik till vatten-
verket i Visteras, glimmande och sprud-
lande som vattnets virvlar. Foljande &r
gjorde han och Arne Jones en utsmyckning
till Norrbottens kraftverk i Luled. Den hiir
gingen blev turbinens virvlar tema for
rundlarnas dans. Ja, som synes fylldes
1950-talet for Olofssons del av offentliga
uppdrag éver hela landet. Hans tema visa-
de sig innehélla rika méjligheter till sam-
verkan med arkitekeur. Och associationer-

na tilldc att rundlarna piminde om nigon
lokal foreteelse eller funktion pa den plats
dir konsten fanns. Temat limpade sig ock-
sq utmirke for vilket material som helst.
Kronet tycker jag utgdrs av den linga vig-
gen Svart guld for LKAB i Kiruna, 1960.
Der ir en svdr viigg som avbryts av bide en
trappa och en dérr. Som en av de forsta i
konstnirliga sammanhang anvinde Olofs-
son blistrad betong. Han héll sig till en
svart-vit-gré skala och lit en rundel goraen
krumbukt som han varierade lings med
hela viggen, den ena formen fodde den
andra. Denna spirituella variationslek hal-
ler ihop den langa viggen som en infallsrik
melodi att gnola pa under en ling prome-
nad.

Vid sidan av sina dansande ellipser an-
vinde Olofsson ibland andra bildidéer.
Redan 1948 fanns hans Krumelur som ju

Krumelur.

blivit nigot av en signatur for hela den
konkretistiska konstnirsgenerationen; nu-
mera dven mirke for Norrkopings muse-
um. Temat ir enkelt: betrakra den svarta
teckningen och se en svart krumeler eller se
noga pd de vita mellanrummen och en vit
krumelur trider fram. Lekar med olika
slags tecken har alltid roat Olofsson. At
LKAB har han gjort lapska tecken och
smide till uesiktstorn i slutet av 1950- och
borjan av 1960-talet. Dessa forenklade fi-
gurer beskriver niringar, forestillningar,
historia och industrialisering i denna
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landsinda. Och det dr mycket pafallande
hur han smilter samman dessa teckens
inneboende idéer med sjilva landskapert.
Detsamma giller ju den sétvattenstunnel
vid Kramfors som han smyckat med tecken
som den initierade kan lisa som huggmiir-

ken efter stimpelyxor frin trakten.

SVERIGE

Pierre Olofsson har gjort flera frimarksférslag
dér kartor ingar i bilden. Har ett ej antaget
forslag till posthornsfrimérke 1965.

I det hir sammanhanget flitas Olofs-
sons olika konstnirliga sidor samman och
tecknen tillimpas dven pa frimirken. Hans
icke forverkligade forslag till Europamiirke
1960 med ett posthorn éver Europakarta
ar ett vackert exempel dir tecken och land-
skap fors samman i en sinnebild. Aven
Lokalbrevbiringen 100 ar frin 1962 hor

till denna sfir. Typiske for dessa frimirken
dratcde inte kiinns sokta. Omedelbarheten
ir en dygd for honom. Inte minst mirks
derta i frimirket Svensk ingenjorskonst
och industri frin 1963, som med sina
kugghjul och passare ir en parallell till det
smide han gjort for LKAB:s utsiktstorn.

Tecknen var delvis ett sitt att fjirma sig
litet frin temat med cirklarna si att han
inte skulle hamna i rutin, och i mitten av
1960-talet gick han yteerligare ett steg frin
det invanda genom att vinda ut och in pd
temat. Upprinnelsen var i Husqvarnas
verkstider dir Olofsson samlade sig for ett
uppdrag. Han plockade med sig de bitar
som blivit 6ver dd verktyg stansats ur pla-
tar, negativa avtryck av verkstiddernas pro-
dukter. Precis som d& man bakat peppar-
kakor och ett monster med hal blir 6ver i
den utkavlade degen. De flesta ser nog
pepparkakornas konturer, men Olofsson
saig mojlighetena i de dverblivna formerna.
Han bérjade teckna dessa mellanrum och
upptickte hur de kunde locka fram och
aktivera stora dansande cirklar. Férvand-
lingen lyckades och 6gat leker villigt med
vaggutsmyckningarna i Posten i Kiruna,
Sparbanken i Jonkoping eller fasaden rill
sporthallen i Sundsvall; den senare kallad
Lek med bollar, och det ser ut som klart
firgade klot som svivar fram och ater.
Dessa viggar var extremt lingsmala, men
Olofsson lyckades fi dem fyllda med liv,
fiarg och rorelse. Han ir formarets mistare.
Stora kompositioner gérs med sma medel.



Sporthallen i Sundsvall.

Det mirks i det ovanligt breda frimirket
infor hogertrafikomliggningen fran 1967.
Dir gillde det liksom i Sundsvall att ge
bredden liv och rorelse sa att Ggart inte
trottnade vid ena kanten eller fastnade
nigonstans pa mitten. I s fall var ytan
stenddd. I frimirket sveper blicken spa-
nande fram och dter 6ver ett panorma. Om
man for en sekund glommer bortattdetrér
sig om en helt liten bild upplever man
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dessutom scenen som mycket stor. Det
monumentala sitter inte i storleken utan
handlar om hur konstniren klarar av for-
matet.

Lekfullt . . . och stringt, men stelt blir
det aldrig. Olofssons konst har vitaliteten
som sitt stora tema och der ir litr att
associera till dans och musik. Denna livs-
glidje i firg och form stimmer mycker vil
overens med konstniren sjilv. I dag har

- Ej antaget férslag
till hégertrafikmérke.
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Det utgivna hogertrafikmérket.
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EFTA-frimérke,
i valéren 70 ére,
utgivet 1967.

Bobin och varptradar
pa frimédrke pa temat
Svensk textilindustri
utgivet 1974.

han sedan ménga ar dragir sig tillbaka frin
de stora uppdragen for att helt ge sig hin dr
det han ilskar mest: uppfinna nya former,
sjunka in i de rytmer firgerna foreslar. Det
handlar om lekfullhet och lust. Och ibland
kan det ind3 "rika” bli en storre sak som
kan omsirras till utsmyckning. Lasarettet i
Ostersund har pd sd vis fatr tvd vackra
skulpturer. Inne pa garden vajar den munt-
ra Sprudelit med skivor i rote, blace, gule
och vitt. Utanfor vrider sig en Swirfel, som
foddes som en lek med mjuk blyplit och

30

Ej antaget férslag

till frimérke infér
300-ars firandet

av Svenskt fyrvésen.

papper. Nuirden en fyraoch en halv meter
hog stélskulptur dir ljus och vind leker i
mellanrummen.

Olofssons skaparkraft ir lika vital som
ndgonsin. Genom aren har han som fa givit
liv ac var visuella miljo. Nir nu alltfler
konstverk finner vigen dll frimirkenas
virld dr der kanske dags att ldta nigot av
denne bildmagikers firgstarka verk repro-
duceras pa ett frimirke. Girna med inter-
nationell valor sd att han kan dansa ut over
hela virlden.



