Tre konstnarer — Tre resor

av Thomas Millroth

Tidvis har Paris varit centrum for den svenska
konsten. Det har sirskilt ofta gillt de nytin-
kare som haft svirt att fi gehér hemma i
Sverige. Med de tre konstverken av Otto G
Carlsund, Olle Baertling och Oyvind Fahl-
strom som biljetter kan vi resa till Paris — men
till tre olika Paris.

Konstruktiv eller konkret brukar den fore-
malslosa konst kallas dir olika geometriska
element ingar. Sjilva begreppet “konkret”
kommer frin Ortto G Carlsunds krets i Paris
under sluter av 1920-talet — I'art concret.
Denna radikala riktning hade svért att fa fiste
i det traditionella svenska konstliver fore
1950-talet, dirfor holl manga av dess pionji-
rer till i Paris. Det finns faktiskt 4n i dag en
parissvensk tradition i konkret anda som bor-
jade med Gosta Adrian Nilsson, Bengt Ost-
erblom och Otto G Carlsund pa 1920-talet
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och gick vidare med Olle Baertling under
1950-talet och fram till Torsten Ridell som ir
verksam nu.

For de nytinkande konstnirerna i 1920-
talets Paris var Fernand Légers och Amadée
Ozenfants skola Académie Moderne pa 86
rue Notre-Dame-des-Champs ett sjilvklart
centrum. Hit sokte sig framférallt skandina-
viska konstnirer som ville gd i lira. Otto G
Carlsund kom 1924 f6ljd av Erik Olson och
Valdemar Lorentzon i Halmstadsgruppen,
danskan Franciska Clausen, Rudolf Goweni-
us och Bengt Osterblom och manga andra.
Tidsandan hor vi 1 ett entusiastiskt brev Erik
Olson skrev till sin bror Axel:

"Léger forblir emellertid det starkaste intrycket.
Han verkar med hela kraften av ett vil balan-
serat jittearrangemang, hans tavlor iiro kolossa-
lavral, som helt jverrista de andras finare vekare
konst. Hos ingen modern mdlare kan man lira
som av Léger... jag tror att han formar giva ett
stod dt oss alla.”

Fernand Léger hade tidigare samarbetat med
den framgingsrika Svenska Baletten i Paris
och var ett begrepp langt utanfor de snivare
modernistkretsarna och han hade dessutom
ett starke intresse for Skandinavien.
Amadée Ozenfant hade tillsammans med
konstniren och arkitekten Le Courbusier
skapat purismen 1918. Precis som Léger hade
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han format sin konst med utgingspunkc frin
kubismen, men det kraftfulla hos Léger hade
han ersatt med ett tukrat och rent formsprik,
som nirapd var klassiskt svalt, men han var
lika fascinerad av den moderna tidens obin-
diga utvecklingskraft som ndgonsin Léger. Ar
1910 hade han till och med konstruerat en
racerbil med djirva scromlinjeformer.

Maskinintresset ldg helt i tiden och slog
igenom pa Académie Moderne. Eleverna
malade kugghjul och fantasimaskiner, ja, de-
ras bilder blev ofta som ett slags konstruktio-
ner sjilva. En av Otto G Carlsunds mest
kinda maélningar fran den hir tiden var en
angmaskin, en Lokomobil, en mirklig histo-
ria dir tidens maskinstil forenas med renis-
sansens bildbygge — allt klitt i en modifierad
légersk drike. Ar 1924 visades den pa en
utstillning pa det skandinaviska Maison
Watteau. Typiske for Légers idéer som lirare
var att han framtridde som jimstilld med
sina skandinaviska elever.

Den nya konsten diskuterades livligt pa
kaféer och i ateljéer och den var mer in bara
en nyhet. Ibland kunde den likna en tro och
det fanns minga som ville missionera. Ar
1925 kom Bengt Osterblom frin det radikala
Berlin, diir han fitt sanningen uppenbarad av
de ryska konstnirerna Malevitj och Kandin-
sky. Han triffade Carlsund i Paris och tyckee
inte att dennes tinkande stimde med hans
egna idéer och han bérjade predika med si
stor vildsamhert att han knot niven under
Carlsunds trubbnisa:

"Carlsund visste varken in eller ut — tills han
birjade lyssna pi mina teoretiska utliggningar
omvad jag liirt migi Berlin. Och di lystrade han
och lyssnade. Men forst efter ett vildsamt utbrott
av migpdi du Dome: med fanatisk frenesi hinade
Jag hans lokomobil som ett forlegat verk byggt pi
Euklides, det gamla perspektivet och saklig rea-
lism. ‘Begriper du inte att Euklides ir dod, det
dr Einsteins oppna viirldsrum som dir den nya
tidens signum, det iir den rena abstrakta geome-
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trin utan Euklides som Malevitj och Kandinsky
upplever intuitivtsom iir den nya tidens innersta
sanning och verklighet...””

En konstnidr med mildare temperament som
stod Carlsund nira i Paris var skulptoren
Christian Berg. Han var mélare da han kom
till staden 1924, men snart borjade han skulp-
tera och frigade ofta Carlsund om rid nir han
stotte pd olika formala problem. Berg och
Carlsund horde till de f3 svenska konstnirer
som lyckades fa gehér hos den franska publi-
ken och kritiken. Carlsunds genombrottkom
1927 pé galleriet Mots et Images, som drevs
av de tva svenska entusiasterna Persson och
Malm - ingen kallade dem annat in vid
efternamn och ingen visste merom dem dn att
de uppenbarligen hade en ansenlig privatfor-
mogenhet. Léger skrev ett berommande for-
ord i elevens utstillningskatalog. Ar 1928
framtridde Carlsund in en ging pé galleriet
och denna gang i sillskap med Christian Berg
och Erik Olson. Nu var det Bergs tur att f
uppmirksamhet och han fick kontakt med en
fransk konsthandlare som férblev honom tro-
gen dnda fram till andra virldskriget.

Man kan kalla Carlsunds konst konstruk-
tiv eller konkret, men lika litet som Léger eller
Ozenfant komponerade han sina bilder utan
intryck frin sinnesvirlden. De konstnirer
som tint Osterbloms heta liga bland de radi-
kala ryssarna hade diremot skapat en helt
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toremalslos virld. For Carlsund fanns en bild
ur verkligheten som en forsta bérjan. Det ir
ju tydligt i Den kubistiska stolen frin 1927,
som dtergick pa ett clownnummer. Léger tog
ofta med sina elever till Paris vintercirkus vid
Place Pasdeloup och pi bio for att titta pd
Chaplins farser. Carlsund blev oerhért fasci-
nerad av den stol som clownen Fratellini
anvinde for sina akrobatiska nummer. Den
var dramatiske belyst och fingade hans upp-
mirksamhet mer in sjilva upptridandet. S
fick han idén att méla Den kubistiska stolen.
Fernand Léger ansdg att den var ett mister-
verk och kopte den sjilv. Ar 1954 skiinkte han
den till svenska staten.

Sa kom 1930 och der bittra slutet for
Carlsund. Pa Stockholmsutstillningen visade
han ett stort urval av den internationella, nya
konsten. Helaarrangemanget blev ett person-
ligt misslyckande, Carlsund dtervinde inte ill
Paris.

[ Frankrike blev tiderna allt simre. Firre
och firre svenska konstnirer sokte sig dit.
Kriget kom och efter freden lyste den krigs-
drabbade, fattigastaden inddlockande foralla
virldens konstnirer. Det var ju hir det mo-
derna fanns med namn som Léger, Picasso
och Matisse.

Den konkreta riktning som Carlsund och
Osterblom foretrite hade emellertid hamnat
i skymundan for andra stromningar inom
konsten under 1930-talet, men dess anhiing-
are hade of6rtrutet arbetat vidare och d3 fre-
den kom tridde de fram med nya bildvirldar,
som de forkunnade inte bara innehéll en
konstnirlig vilja till "ateruppbyggnad utan till
nybyggnad ocksd ideellt av en ny och bittre
virld”. Denna konst innehéll ett utopiskt,
optimistiskt drag— konst och samhiille kunde
forenas till en bittre virld dn den som nu lig
slagen i spillror.

En av de forsta att fora fram det nya varen
fore detta hattmodist, Denise René, som 6pp-
nade ett galleri pd konsthandlargatan Rue de
la Boétie 1944. Till forste urstillare valde hon

den ungerskfodde reklamman som skapat
hennes hattaskar — Victor Vasarely. Han blev
snart en av de ledande konkreta konstnirerna
och med sina béljande, kringande optiskt
rutiga former blev han mycket populir och i
dag finns hans skapelser som affischer i varen-
darambod. Och Denise Renés galleri blev ett
av de ledande i virlden under 1950-talet och
en bit in pd 60-talet. Hon lanserade bade
konkret, optisk, kinetisk konst och rorelse i
konsten pa utstillningar som inte bara visades
i Paris men over hela virlden.

Atc bli uppticke av Denise René var sikert
drommen for acskilliga forhoppningsfulla
konstndrer som begav sig tll Paris under
1950-talet.

Etsdttacebli upptickevaratclimnainsina
bilder till Salon des Réalités Nouvelles (Bok-
stavlig: Nya Verkligheter, men Ny realitet
kallades det for i Sverige). Den hade startats
av Auguste Herbin 1946, en av hévdingarna
inom den konkreta konsten; han hade bland
annat skapat ett formalfabet. Hir var det
forstas littare att komma med dn pd Denise
Renés galleri, men det var ocksd mycket vik-
tigt hur och var man blev hingd for att en
gallerist eller konsttidning skulle fi syn pd en.
Den som drog hogsta vinsten utvaldes av
Herbin att hinga invid hans mélningar.

Bland de malningar som limnats in dll
Réalités Nouvelles 1951 valde Herbin ut tva
svenskar som skulle flankera honom sjilv.
Den ena var Eric H Olson, som senare skulle
bli kind for sina ljusskulprurer, optochro-
mier, och den andra var Olle Baertling. Den-
ne okidnde Baertling var en mirklig person,
mer eller mindre sjilvlird. Egentligen var han
bankkamrer. Ar 1948 hade han tagit ledigt
fran arbetet och ke dll Paris for atc gd pa
Légers skola. Pa den tiden gjorde Baertling
stadslandskap med markerade svarta kontur-
linjer. Léger inspirerade honom att avst frin
attavbilda naturen och omkring 1950 mélade
Baerting icke-forestillande. Forst dominera-
des bilderna av svart, rétt och vite, rita linjer
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och firgfilt som var klart avgrinsade frin
varandra. Baertling ville inte att formerna
skulle upplevas som i ett tittskap eller act man
sag genom ett fonster. Han hade andra visio-
ner och ville skapa en upplevelse att formerna
fortsatte ut i rummet dir de befann sig som
om de var en bitav den speglade rymden. Det
fanns en oindlighetstanke han ville gestalta.
Hiir anslot han sig till den konkreta konstens
visiondra nyskapande och framitblickande
tradition.

Métet med Herbin och introduktionen pa
Salon des Réalités Nouvelles blev avgorande.
Nu talades det i Paris om den okinde svens-
ken och sidana malningar som hans hade
man inte sett forut. De utnyttjade efterbilder-
na som uppstar di man betraktar de sma
punkterna han mélat mot de geometriska
formerna. Det blir som ett ljus som dansande
fors in 1 bilderna. Och inte heller var hans
finurligheter detsamma som visuella cirkus-
trick, nej, det hir var nya idéer som pekade
motdynamik och utstrickning. Och hanssyn
pa firgen var ju helt annorlunda 4n den man
brukade méta hos andra mélare. Den drog sig
sd langt bort fran naturens lokalfirger som
mojligt och den kunde inte upplevas som
materia, den var nistan opersonlig och avma-
terialiserad, den blev som en egen kraft som
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strickte sig utdt i vart rum och motte véra
ogon.

Olle Baertling var redan ett namn inom en
sndvare krets dd han deltog i samlingsurstill-



ningen L'art suédois 1913-53 pd Galerie
Denise René. Utstillningskommissarierna
Oscar Reuterswiird och Pontus Hultén hade
valt ut fjorton svenskar frin GAN och Siri
Derkert fram till Lennart Rodhe och Olle
Baertling for att visa en modern kubistisk och
postkubistisk tradition inom den svenska
konsten. For Baertling blev detta intridesbil-
jetten till Denise Renés galleri. Hon hade
liksom Léger ett levande intresse for Skandi-
navien och riknade bland sina utstillare de
danska konstnirerna Rickard Mortensen och
Robert Jacobsen sedan slutet av 40-talet. Och
nu tillkom Olle Baertling.

Baertling kom in i galleriet under en viktig
period i sitt konstnirskap. Ar 1953-54 fick
hans malningar sin typiska form med vinklar
och rektangulira filt som strivar utat. Och il
hans forsta separatutstillning hos Denise
René 1955 skrev Oscar Reuterswird 1 karalo-
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"Han vill tillintetgiira teknikens yta, immateri-
alisera malningen: siledes, da han striicker ut
sina fiirgplan, antyder han bara ett membran
vars vibrationer vi kan uppleva; da han slipar
spetsen pd sina trianglar, fjarran frin att kon-
struera ﬁgurer 1nom geometrins sérskilda omri-
de, skapar han figurer och energi som leder
kraftersom viixer och avtar och vars intensitet gir
att bestimma.”

Det som ir speciellt med konststaden Paris ir
att det inte finns en konstscen, en stil eller en
vig som ir allenarddande. Samtidigt som
Galerie Denise René vixte sig stort och 6ver-
skuggande flockades dnnu surrealisterna
kring sin gamla ledare André Breton pé deras
stamkafé i nirheten av hallarna, La Promena-
de de Venus, ett stille som finns kvar dn i dag
men nu forvandlats till en medelmattig res-
taurang. | opposition mot surrealisternas kir-
na fanns en éppnare sammanslutning kring
tidskriften Phases, som grundats av Edouard
Jaguer, som hade tidiga kontakter med dans-
ken Asger Jorn i den expressionistiska Cobra-
gruppen. Och samtidigt med den svenska
paradutstillningen hos Denise René 1953
arrangerades en visning med svenska imagi-
nister av Phasegruppen. Snart kom Jaguer i
kontakt med poeten och essdisten IImar Laa-
ban och en ung konstnir som hette Oyvind
Fahlstrom. Och pa den utstillning som Pha-
ses arrangerade 1955 med sadana storheter
som Max Ernst, Asger Jorn och Pierre Alech-
insky deltog Oyvind Fahlstrém med sin langa
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comic strip Opera. Han hade latit handen
16pa med filtpennan i innehallsrika, associati-

va bilder:

“Jag ville forma dskdidarna att rora inte bara
dgonen utan hela personen utmed och runtom-
kring i bilden som om han liiste en karta, spelade
Monopol eller forboll. Idén med spel var aktuell
[for mig vid samma tid, nir jag skrev manifestet
for konkret litteratur. Ocksi diir var det en
otilighet infor monotonin i ren automatism.
Man borde kunna gora enkla spelregler dt sig,
skapa referensramar inom konstverket. Den
enklaste forsta regeln i ‘Opera’blev: art upprepa.
Det kiindes dd som en stor upptickt: att inte
(bara) mala pi med stindigt skiftande forveck-
lingar, utan bestimma sig — det hir ir viktigt,
det biir ska fi en roll. Aterkommai nyasamman-
hang, ocksi dterkomma forindrad, men igen-
kinnlig.”

"Konkret” skrev Fahlstrom och det betydde
sannerligen ndgot annat dn nir Carlsund an-
vinde ordet. I manifestet for konkret poesi
som Fahlstrom skrev 1953 anvinde han ett
beromt citat frain Nalle Puh som rubrik:
"Hiitila ragulpr pa ficskliaben” (sd stavade ju
Puh “hjirtdiga gratulationer pd fodelseda-
gen”). Fahlstrom berittade hur han anvinde
spraket som materia, ndgot att bearbeta i sig
och ge ett egenvirde utanfor associativa, psy-
kologiska och rent berittande:

"KRAMA sprikmateria: det ir det som kan
beriittiga en beteckning som konkret. Inte bara
krama de hela strukturerna: snarast birja med
de minsta elementen, bokstiverna, orden. Kasta
om bokstiver som i anagram. Upprepa boksti-
ver i ord; spiicka med frimmande ord, gi-elva-
rna; med frimmande bokstiver, ahaandada-
laingaga for handling, jimfor fikon- och andra
hemligsprik...”

Detta var ju annat in de strukturer och kom-
positioner som de konkreta konstnirerna
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byggde upp i bild. Det visioniira ersattes hos
Fahlstrom av en pétaglighet och konkretion,
som vildigt mycket hingde ihop med en
akeuell nusituation. Man skall inte underskat-
ta det vardagliga och lekfulla draget hos Fahl-
strom. Samtidigt som Fahlstrom tridde en
experimentell tonkonst fram, som drog in
ljud i musiken som tidigare varitartfrimman-
de och som transponerades till musikaliska
forlopp och klanger, nigot som ju i dag med
alla samplade ljud och synthesizers blivit var-
dagsmat i alla méjliga sorters modern popu-
lirmusik. D3 var detta det nyaste bland nytt.
Vardagens vanligaste ljud och ord omforma-
des till musik och dikt. Fahlstroms konkreta
poesi hade mer med den konkretamusiken in
konkreta bildkonsten att géra. Opera hade ju
varit en enda ling komposition som rent
bildligt strickee sig som en musikalisk kom-
position i tiden. Sjilva titeln hinvisade till den
orena blandningen av konstarterna drama,
litteratur, dans, musik i operakonsten, sirskilt

hos Wagner.
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[ den svenska musiken under 1950-talet
bror olika seriella tekniker in och tonsittarna
riktade sig utdr frin det provinsiella mot det
internationella. P4 samma sitt var Fahlscroms
poesi och framforallt hans bildvirld en pion-
jargarning. Han formade dem med heltandra
horisonter dn vad som var vanligt. Det var
sjalvklart att han befann sig i Paris i borjan av
1950-taleg; lika sjalvklart flyttade han senare



till New York for att befinna sig mitt i hindel-
serna. D3 hade han redan malat Ade-Ledic-
Nander 1955-57. Det ir en bild som bestar
av fragment frin omvirldens massmedia- och
populirkultur, men sa sonderdelat och sam-
mansatt att det dr svért att uppfatta det. Han
hade tidigare samlat fragment som omsatts i
bild i Kalas pd Edlund 1955 och 1958-59
gjorde han Kalas pd Mad. Valetav material var
delvis godryckligt. Sjilva titeln Ade-Ledic-
Nander var en princip som beskrevs i en
science fiction novell och Fahlstrém anviinde
det for art skildra teckenformerna eller indivi-
derna i "de tre 'klanerna’ eller samhiillena

ADE, LEDIC och NANDER”. Av alla detal-

jer ur olika serietidningar etc har Fahlstrom
byggt upp en ny virld med egna regler. Han
var, som han sjilv sade, "huvudsakligen in-
tresserad av att 'gora malningar som ar virldar
genom att manipulera virlden’ ”. Han var
intresserad av att skapa symboler for virlden
utan han ville géra modeller av virlden, dir
vem som helst fick ligga in vad man kom pa.
Det var som ett spel, men reglerna fick man
sjilv skapa. Milningen var som en forutsitt-
ning for den intrig man kunde finna pa.
Fahlstrom ville 6ppna konsten mot virlden
och locka in dskadarens lekfulla skaparlynne
— han ville inte missionera, men skapa med-
vetande.
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