""Nar jag gor frimarken vill jag
fanga kanslan”
Samtal med konstnaren Eva Jern

av Thorsten Sandberg

”De bdda kvinnorna badade ostort inda
till jul.
Pa fredag tredje januari fick man se att
det lyste i bykstugan och rok ur skorste-
nen.

Bonden drar pa sig vintermossan, tar
sin kapp och stovlar ut.

Bykstugan dr reglad inifran.

Han bultar.

— Vem dr det?

— Vad gor ni i bykstugan sa bar dags
och sd har ars¢

— Vi badar. . .

ee¢
Han star tyst lange, undrar, tanker vanda
om in. Situationen gar over hans forstand.

— Ga ut darifran, skriker han plotsligt
ilsket.

— Vi badar, sager Fredrika.

— Ja, vi badar sdger mor Sofi.

— Va d de for forbannade luderfasoner,
sluta opp me de annars ska jag visa er.
Bykstugan dr min.

— Va sa han, fragar mor Sofi.

— Han kallar oss for luder for att vi vill
bada oss rena, sager Fredrika mycket hogt
och bonden utanfor bor det och skriker:

— Ja ena riktiga luder ar ni, ger er till
att bada meddetsamma ni firat jul, men
det ar min bykstuga.

Da oppnar Fredrika bykstugdorren. Na-
ken star hon i 6ppningen medan den kalla
luften virvlar om benne som moln. Stor
och statlig och vit skimrar bon spoklikt
mot den morka januaribimlen och bonden
star stel av — ja, han vet inte vad. En
naken kvinna bar han aldrig skadat forr.
Kallt, mitt i vintern, Fredrika och Sofi.
Det gar runt i buvudet, han bar blivit ga-
len. Men Fredrika har en stor bykskopa

THORSTEN SANDBERG, fodd 1952, ar fil
kand i bl a konstvetenskap och arbetar vid PFA
Svenska Frimarkens PR- och informationsav-
delning. I Postryttaren 1989 intervjuade han
frimarkskonstnaren Ingalill Axelsson.

full av rdtt varm asklut och tommer den
raskt over honom och sager:

— Hir ska du fa for luder, dej matte jag
vdl kdnna sen vi gick i skolan vilket krik
du va. Aldrig kunde du lixorna. Du bara
at, bar stora lass med mat med dej och
bara at, och burdan va du inte ve flickor-
na. Gd in med dej, annars ska jag dopa
dej ordentligt, och sa later du oss va ifred;
vi bara tvattar dyngan av oss en gang i
veckan.

Och mor Sofi och Fredrika fick bada
ifred.”

Den hir mustiga skildringen ar himtad
fran kapitlet ’Mor badar” ur Moa Martin-

SVERIGE

Originalférlagan till frimérket Kvinnor och &p-
peltrad, som kom den 6 oktober 1990. Mar-
ket ingar i utgavan till 100-arsminnet av Moa
Martinsons fédelse.
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sons debutroman pid Bonniers forlag
”Kvinnor och appeltrad” fran 1933. En av
Moas basta och frianaste bocker, enligt
henne sjalv.

Scenen fran bykstugan har illustrerats
av Eva Jern pa ett av de tva Moa Martin-
son-frimarken som gavs ut 8 augusti 1 ar,
till hundradrsminnet av forfattarinnans f6-

delse.

Eva Jern. Foto Per Myrehed.

Eva, hur kom det sig att du fastnade
for just den hir scenen ur Moa Martin-
sons stora produktion och hur kom mo-
tivet till?

Utgavan skulle innehalla tva frimarken i
tvamotivrulle, och Moas portritt borde
vara med pa det ena. Jag hittade en bra
bild pa ansiktet, ett foto, och ett typsnitt
som jag tyckte stimde med bilden. Sa
skulle jag gora nagot utifran hennes forfat-
tarskap pa det andra mirket.

Jag skissade pa ett kirlekspar, tvatt och
hart kvinnoslit, men hittade inte riktigt
det jag ville ha. Da fick jag ett tips fran
PFA:s nya marknadschef, Ruth Olanders-
son: “Det finns en bra skildring av kvin-
nor som badar i romanen Kvinnor och ap-
peltrad”.

Borjade lisa boken noggrannt, och det
var ju jattebra det dar! Sedan gjorde jag
skiss efter skiss, direkt ur min egen lis-
upplevelse.
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Nigonstans inom mig borjade ocksa en
ny kinsla att viaxa fram: att anvinda foto-
grafier som skissunderlag, som jag gjort 1
alla ar nir jag formgivit frimirken, kindes
inte bra. Jag tyckte plotsligt inte riktigt
om det.

Jag hade en massa croquiteckningar,
studier av nakenmodeller, liggande hem-
ma och fick for mig att jag skulle kunna
anvinda nagra sadana som underlag ull
frimarksskisserna. Jag har tecknat mycket
croqui pa fritiden under de senaste femton
aren.

Gjorde en sammanstillning av croqui-
teckningarna och frimarksskisserna och
gick upp till Nils G Stenqvist, grafikpro-
fessor och var konstnarlige radgivare. Han
sag valdigt betanksam ut. Flinade litet
grand. “’Ska du ha det sa dar?”, sa han och
tittade fragande pa mig.

Jag berittade att det var en scen himtad
direkt frin romanen. “Den dar modellen
ser konstig ut”, fortsatte han och pekade
pa Fredrika i forgrunden. “Det mdste du
gora ndgonting at. Hyr en modell!” Far
man det da. . .?? “Ja, byr en modell”.

Sagt och gjort. Det har var pa en torsdag
och foérlagan till frimarket skulle vara far-
dig pa mandagen. Hur skulle jag fa tag 1 en
modell med sa kort varsel? Sa kom jag pa
en god van som ar konstnir och hade statt

modell — och hade tid! "Det skall bli jdt-
teroligt”, sa hon.

Under fredagen stod hon modell for
Fredrika, jag arbetade med skisser under
hela helgen och pa miandagen var forlagen
klar.

Du tyckte plotsligt inte om att anvan-
da fotografier som skissunderlag for fri-
mirken, ville jobba friare. Vad har lett
fram till den kinslan, men forst: vilken
roll hade du fran borjan vid PFA?

Jag borjade pa PFA 1976, men inte som
formgivare. Snarare som deltagare 1 ett
slags workshop. Vi skulle fixa fram allt
som hade med frimarksmotiven att gora
och administrera verksamheten.

Min egen funktion var grafisk medarbe-
tare och kraven var att jag hade grafisk-
teknisk bakgrund och kunde arbeta med



reprokamera. Men det var ocksd mening-
en att jag skulle forstirka avdelningens
bildkunnande.

Det behovdes en person som kunde se
pa bilder och virdera dem, alltsa hade
konstnarligt omdome. Och som kunde en
hel del om bokstaver, typografi och tryck-
teknik, men samtidigt var ratt allmanbil-
dad. Summa summarum en funktion som
stod mitt emellan administratréren och
den rene konstniren.

Det gick pa den tiden inte att jamfora
oss pa PFA:s utvecklingsavdelning med
konstnirerna. De var ju, tyckte jag, sa
mycket kunnigare. Jag hade inte heller de-
ras kunskaper, dom var ju outstanding.
Men jag kande mig dragen till konstnirligt
skapande och formgivning, och inspriera-
des av konstnirerna vi samarbetade med.
De kunde ju nagonting som jag inte
kunde.

Jag hade egentligen aldrig tecknat och
malat tidigare. Ja, i varje fall precis bara

TECHYRENE . WESSUX

TR RO IR AT T STONT FIAITSVINNG — ACROY TRIOTA PROCERA
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borjat, men inte pa nigon hog konstnirlig
niva.

Du inspirerades att ga vidare i ditt
eget skapande av de konstnirer PFA an-

litade, det kan jag forsta. Men var detta
den enda impulsen?

Jag har allud velat bli konstnir, men
fick av olika skail inte utveckla den delen
av mig sjilv nidr jag var barn. Konstnir
ansigs vara ett jobb man inte kunde for-
sorja sig pa. Men jag har dnda valt saker 1
mitt liv dér jag fatt hilla pa med bild och
konst. Som pa PFA.

Men nir jag hade jobbat har i tre ar bor-
jade jag kinna mig alldeles tom, deprime-
rad och utiten. Trots att arbetet var vil-
digt fritt. Bara forlagorna blev bra fick vi
gora pa vilket sitt som helst. Och det
fanns inga ekonomiska hinder. Tyckte
man att nagot var vart att kolla upp, sa
gjorde man det. Vi sokte oss fram pa bred
front.

\“\“ k %’—‘

Or/g/na/for/agan tll haftet Svampar som utgavs 7 oktober 1978. Svamparna ar fran vanster/ ovre
raden tegelkremla, vartig roksvamp, stolt fiallskivling, kantarell, stensopp och druvfingersvamp.
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For att balansera de negativa kinslorna
boérjade jag en kurs i1 akvarellmaleri och
hade turen att fa en bra larare. Han tyckte
jag var duktig och gav mig mycket upp-
muntran. Mina konstnirsvinner ansag
ocksa att jag skulle fortsitta med maleriet.
Och jag borjade jobba hart pa det.

Du talar om utitenhet och negativa
kanslor. Men samtidigt gor du flera fina
utgavor, bland annat Svampar. Hur
hanger det ihop?

Svamputgavan var kul att jobba med.
Det var en fri uppgift, och jag fick mycket
uppmuntran och berdm. Och dnda var jag
tamligen sjalvlird nar jag gjorde forlagor-
na, hade dnnu inte nigra djupare bildkun-
skaper.

Jag tyckte nog att jag fatt riatt mycket
utrattat. Men det ar sa med mig att jag
maste hitta pa nya saker hela tiden, annars
blir det trist. Min upplevelse just da var att
jag hade gjort det mesta, och bara hade
patentlosningar kvar pa resten. Det kin-
des precis som att det inte lingre gick att
expandera pa jobbet.

Och da, efter mycket funderande och
”med stor fara for livet” som det kindes,
dkte jag pa en fyra veckor lang malarkurs
pa Gerlesborg 1 Bohuslin. Borta fran ar-
betet en manad! Det kiandes mycket for-
bjudet. . . Och sen si kom jag vil igen da,
fick en ny start.

Ater pa arbetet kom jag pa att jag skulle
kunna mila pa deltid. Jag sokte och kom
in pa Medborgarskolan 1 Stockholm. Job-
bade pa PFA fran atta till ett varje dag och
stortade sedan ivag till Medborgarskolan,
dar jag arbetade som en dare fyra timmar.
Forsta manaden gick jag ner flera kilo,
tecknade sa intensivt.

Men malarskolan var bra for mig. Tyck-
te 1 grunden att jag var ritt proffsig i job-
bet, men kinde som jag nimnt inte att jag
fordjupade mig ullrickligt. En helt ny
virld 6ppnade sig pa skolan, och jag ir
fortfarande bara 1 utkanten av den.

Pifoljande host sokte jag till Pernbys
malarskola i Stockholm och kom in. Jag
jobbade bara med bild. Tecknade och ma-
lade. Malade och tecknade. Tecknade
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mycket modell och stilleben och fick ett
nytt sitt att se pa bild.

Nir man jobbar med frimirken jobbar
man med design, med dekorering av en
yta. Och med ett innehill som stannar vid
att man visar en sak som ser ut si eller sa.
Det hela arrangeras snyggt med typografi
och valor sa att det bildar en helhet.

Nir man malar ar det inte dekoration
det handlar om, utan djup. Man jobbar
mycket mer aktivt med den tvadimensio-
nella ytan for att forsoka utvidga den ull
en tredimensionalitet.

Ett frimarke ska ju beskriva nagonting,
ge ett specifikt budskap, tll skillnad mot
fritt skapande. Men jag gillar pa sitt och
vis ocksa det hir dekorativa, som en fri-
marksbild ofta har.

Jag har alltid tyckt att vi pa PFA jobbar
for litet med idébiten. Man valjer ut nagot
objekt for ett amne, ger det en dekorativ
infattning och sedan blir det ett frimirke.
Och det ir vil 1 och for sig svart att for-
djupa frimarksmotiv.

Istillet for att bara vilja ett objekt och
sedan utforma en bra design, vore det
tacksammare att associera kring amnet
ifraga. Och kanske hitta en annan infalls-
vinkel an den forsta tanke som dyker upp 1
hjarnan. Med vissa amnen kan man gora
sa, men inte med alla.

Om vi stannar till en stund vid “fri-
mirket som dekoration”, ett begrepp
som du hyser delade kanslor infor. Har
du nagot exempel pa hur du sjilv jobbat
med en sadan utgiva?

Utgavan Svensk rokoko fran 1979 tyc-
ker jag ar en formgivningsuppgift av den
typen. Dir fick vi frin borjan en mingd
bilder, minst ett tjugotal, fran museichefen
Bengt Dahlbick pi Nationalmuseum.
Och utifran dessa skulle jag forsoka fa
thop en frimirksutgava.

Det var en svar uppgift, och jag resone-
rade mycket med min davarande chef Ing-
rid Florén. Tillsammans uttade vi pa en
del ildre frimirken, och sirskilt haftet ll
kung Gustav VI Adolfs 90-arsdag 1972.
Mirkena avbildar gamla kinesiska vaser
och rhododendronblommor. Det var ju



Klippor i Bohusldn. Oljemalning fran 1977.
Gerlesborgs malarskola.

Sittande modell. Oljemalning fran tiden
1981—1983. Pernbys malarskola.

e

Oljemalning fran tiden 1981—1983. Pernbys
malarskola.
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Kaffekanna, 1764

SVERIGE, JL30

Originalférlagan till  frimdrket med Johan
Bergengrens kaffekanna i silver fran 1764.
Maérket ingick i utgavan Svensk Rokoko som
kom 6 oktober 1979.

ritt snyggt, tyckte vi. Och trodde att vi
kanske kunde ga vidare och utveckla na-
got fran den 1dén i rokokoutgavan.

Sa formades var uppfattning, bide om
mirkenas format och utseende. Med
konstféremal frin epoken som motiv, till
exempel silverkannan. De foton jag fatt
fran Bengt Dahlbick forestillde det mest
kinda och basta av det som kommit till i
Sverige under rokokon. Den period i var
konsthistoria di aven virt konsthantverk
stod pa topp.

Jag provade Bengt Dahlbiacks bilder 1
mingder av kombinationer. Till slut kom
jag pa hur dispositionen skulle vara:
mindre bilder pd de mittersta frimirkena
och storre bildformat f6r de tva vttre. Un-
gefir som en inramning.

Nagra av Dahlbicks foton kunde jag an-
vinda: silverkannan och damportrittet.
De andra fungerade helt enkelt inte 1 dis-
positionen och vi maste vilja nya motiv.

Dahlback kompletterade med en teck-

ning, men den gjorde sig inte 1 frimarks-
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format. Jag bad honom om ytterligare fo-
tografier av rokokoforemal, skulpturer,
malningar, portratt eller annat.

Vi kanske kunde ta Mariebergsurnan”
foreslog han och Helena Lutteman, inten-
dent pa museets konsthantverksavdelning,
kontaktades. Hon tyckte ocksi att urnan
var bra och den blev sedan utmirkt som
frimarksmotiv.

Men vi behévde ha en pendang ull ur-
nan. Dahlbick kom att tinkta pa den te-
gelfargade skulpturen av Bouchardon han
just fatt in. Den portratterade kakelugns-
makaren Cronstedt. Dahlbick var ratt
n6jd med nyforvarvet och tyckte att
skulpturen skulle kunna testas i frimarks-
utgavan. Och sa blev det.

Bengt Dahlbick var en fantastisk man-
niska att jobba med, engagerad i imnet
och sa 6ppen for idéer. Han var valdigt
rolig nir jag besokte honom pa National-
museum.

“Du far komma in till stan oftare sa far
du litet kul. Sitta dar ute i Kista kan val
inte vara for roligt. Kom bit och titta pa
det vackra vattnet vi har har utanfor,
mellan museet och slottet”, sa han.

Hir har jag beskrivit det traditionella
sattet att arbeta med en frimarksutgava. Vi
utgick fran fotografier av féremalen och
forsokte sedan hitta en form som var bra
for ett helt frimarksblock.

I samband med detta provade jag ocksa
pa att rakna fram ett helt nytt frimarksfor-
mat, A2Q. Och det var stimulerande och
kul! Jag hade langa diskussioner med tryc-
kerichefen Lars-Eric Ewert om banbredd,
cylinderbredd, omkrets och andra teknis-
ka data.

Nar de fyra féremalen — Mariebergsur-
nan, malningen av damen, silverkannan
och portrattskulpturen — var bestimda,
borjade Czeslaw Slania sitt gravyrarbete.
Och 1 det ingick ett mycket noggrant stu-
dium av foremalen. Silverkannan ull ex-
empel fotograferades fran alla hall med
olika ljussittning. Just for att Slania skulle
fa mojlighet att gravera pa bast sitt, och
skapa volymkansla. Sa gjordes aven med
skulpturen.
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Frimérksblocket Svensk Rokoko, utgivet till Frimarkets Dag 1979. Mérkena &r fran vénster
potpurrikruka i fajans fran Marieberg (1765), damportrétt av Johan Henrik Scheffel, Johan
Bergengrens kaffekanna i silver och Jacques-Philippe Bouchardons gipsbyst av arkitekten C J

Cronstedt.

Rokokoutgavan blev dekorativ och
estetisk, 1 postiv bemirkelse. Mycket be-
roende pa att de foremal som avbildades
var mycket vackra och att gravyrerna blev
fantastiska. Men har man otur fir man
estetik istallet for liv.

Skissférslag till ej utgiQ;t frimdrke med pe-
lousen, grdsmattan, vid Haga slott. Skissen &r
utférd i gouache.

Nir tycker du erfarenheterna fran
konstskolorna bérjade synas i arbetet,
och paverka ditt satt att vilja form och
innehall i frimarksbilderna?

[ borjan av attiotalet gjorde jag ett stort
researcharbete for en Haga-utgava, som

SVERIGE KR

Skissférslag i gouacheteknik till ej utgivet fri-
marke med ett av koppartélten | Hagaparken.
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aldrig blev av. Jag hade kontakt med
mingder av personer, specialister pa Ha-
gaparken och all konst som finns dar.

Fick fram ett bra fotografiskt grundma-
terial som jag bearbetade. Plotsligt kom
jag pa mig sjalv med att mala fram fri-
marksforlagor, utifrin mina nya erfaren-
heter.

Jag malade av pelousen, den stora gris-
slanten nedanfor Koppartalten, vilka jag
ocksa malade pa en skissforlaga. Bilden av
pelousen lade jag ut pa tva sammanhing-
ande frimarksskisser for att skapa en hel-
hetskansla. Vissa invandningar kom fran
gravorhall: kan man gravera efter det
har?

Forlagorna visades 1 Konst- och pro-
gramradet, men de antogs inte. Skalet var
att amnet uppfattades som for smalt. I var-
je fall blev skissresultatet mycket bra och
ger en vision av Hagaparken. Hela det hir
materialet finns nu pa Postmuseum for
den som vill titta.

Nir jag nagot ar senare borjade med
Gripsholm-hiftet anvande jag delvis erfa-
renheterna frin rokoko- och Hagajobben.
P4 samma sitt som 1 fallet rokoko fick jag
en mingd bilder frin Nationalmuseum,
nu frin Bengt Dahlbicks eftertradare Per
Bjurstrom. Och efter manga forsok med
olika bildlésningar stannade utgavan vid
en viss likhet med rokokon.

Jag uppfattar cirkushiftet fran 1987
som ytterligare ett steg pa vigen for dig
mot en mer sjilvstindig konstnarsroll.
Stammer det?

Ja, nir jag borjade med cirkusutgavan
kindes allt mycket friare och jag hade

mojlighet att paverka arbetet pa ett nytt
satt. Men utan forarbetet med Haga hade
inte cirkushiftet sett ut som det gor.

Jag pratade mycket med folk pa Cirkus-
akademien. Speciellt med en underbar
gammal cirkusartist som visade mangder
av unika affischer och andra cirkusbilder 1
akademiens arkiv.

Men redan fore besoket hade jag en idé
om vad jag ville gora: en enda stor cirkus-
forestillning! Och di hade jag tankt att
allt skulle ske pa alla frimarken samudigt.
Jag kom ocksa pa att artisterna pa mirke-
na skulle leka och jonglera med bokstaver-
na i ordet CIRKUS. Forknippade ordet
cirkus helt och hallet med lekfullhet.

Men nir jag borjade lisa om cirkuslivet
kom jag underfund med att detta kanske
var en naiv instillning, som bara utgick
fran clownernas verksamhet. Det finns ju
vildigt mycket av arbete, allvar, skicklig-
het och dodsforake hos cirkusartister. Att
kasta sig ut 1 luften dar uppe under kupo-
len dr knappast en lek utan det handlar om
liv och déd.

Hair 1 Sverige har vi alltd varit bra pa
akrobatik. Jag fick hora talas om en man
som cyklat enhjuling pa lina, stiende med
hinderna pa pedalerna! Han den ende 1
hela virlden som lyckats astadkomma det.

Cykelakrobaten pa mittfrimarket ar en
del 1 haftets helhet. Cirkustiltet haller
thop forestillningen och artisterna ar in-
zoomade. Ett forsok att fa tag 1 de verkligt
spannande, roliga och vackra situatio-
nerna.

Clownmotivet foljde den ursprungliga
1dén, dir den fine clownen 1 vitt jonglerar

Originalférlagan till
friméarksblocket

Svensk cirkuskonst 200
ar.
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Skiss till  frimarket

Clowner ur utgavan
Svensk cirkuskonst 200 ar.

med bokstaver och den andre litet ruffiga-
re klidde clownen — Augusten — forso-
ker stora balansakten.

Bokstaverna 1 ordet Sverige och valdren
blev en historia for sig. Det dr vanligt med
triangelformade dekorationer och former i
manegen. For att fanga upp dem valde jag
stilen Futura Black, som bygger pa geo-
metriska former. Jag arrangerade SVERI-
GE som manegedekoration, och det blev
en rolig l6sning. Pa cykelmotivet satte jag
texten pi snedden, som en dekorerad
stodstolpe till taltduken.

Hur tror du att du hade gjort en ut-
gava som Cirkus for tio ar sedan. Lika
sval och estetisk som rokokon?

Det vet jag inte, eftersom de tva uppgit-
terna ir si olika. Da hade jag i varje fall
inte samma kunskaper om bild som idag.
Rokoko var ett forsok att gora nagot ut-
sokt, 1 cirkusutgdvan ar det kreatéren 1
mig som pa ett friare satt fir komma fram.
Men det har varit mycket hart arbete un-
der de har aren for att na dit.

Ett forsok 1 tillaimpad formgivning — att
vara grafisk formgivare och lagga till nagot

mer — var val ocksd utgavan Bordtennis-
VM. Nir jag gor frimarken vill jag finga
kinslan i amnet. Det ar sd jag jobbar. Ja,
overhuvud taget vad jag an haller pa med
sa forsoker jag gora det.

I Sverige gor vi inte sa manga fantasifri-
mirken och Cirkus ir kanske ett forsok 1
den vigen. Vara frimirken har en mer ve-
tenskaplig och faktaspickad inriktning pa
nagot satt. Det har ju alltd varit viktigt att
innehallet 1 bilden skall kunna bekriftas.

Jag tror att den vetenskapliga prageln
delvis hinger samman med filatelisternas
krav. De ger girna en sidan dignitet at sin
hobby. Att utreda och forska litet kring
frimarket och placera in det i sitt samman-
hang. Men det finns ocksa en valdigt stark
knytning till de amnesspecialister vi sam-
arbetar med.

Den hir vetenskapligheten leder ofta ull
bra resultat i vissa utgavor. Jag skulle inte
ens idag kunna tinka mig att sjalv gora
egna bilder till rokokoutgavan, det skulle
ocksa kinnas frimmande. I ett sadant am-
ne finns ett ypperligt material att bara 6sa
ur. Allmint kan jag val saga att konstfore-
mal illustrerar sig bast sjalva pa frimirken,
utan omvagen kring avmalning.

Rokokon ir pa nagot satt ett ofriare am-
ne in cirkus. Cirkusimnet ar mer av fri
konst, mer av en tolkningsuppgift dir det
forstas gar att fa in mer av sin egen person-
lighet.

Attt jag idag jobbar som konstnirlig
formgivare handlar inte bara om min egen
utveckling i takt med maleristudier och
annat. Det handlar ocksa om att Posten
och foretaget PFA har utvecklats.

Nir jag borjade hir for fjorton ar sedan
skulle de anstillda gora vad de blev ullsag-
da, och gjorde man nagot annat var det
inte populirt. Man insag inte heller att vi
som kom utifran var en resurs. Vi hade sa
annorlunda yrkeserfarenheter.

Vi skulle inlemmas 1 det postala syste-
met, och det blev sa att man delvis borjade
striva efter det sjalv. Och det var ju inte
bra. Forr var det mer av: far jag det hir,
tors jag det hiar. Nu ir det: jag ska. Men
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fortfarande hinder det att jag staller fra-
gan: far jag det?

Det maste ju finnas ett bra klimat att
jobba 1 dven for bildkreatorer, som inte
alla ganger tinker pa formalia som brev-
hantering och diarieforing. Och det kli-
matet ir kanske inte ett regelklimat, utan
nagot annat. Den avdelning jag jobbat pa
under alla mina PFA-ar har inda erbjudit
en stor frihet 1 friga om idéer och nya
16sningar pa sjalva bildskapandet.

Man har latit mig gora bilder, och det
redan fran férsta borjan. Det fanns en in-
tention fran foretaget att skapa en form-
givningsavdelning som fungerar. Den vil-
jan hade forra PFA-chefen Anna-Greta
Waldemarsson.

Nir Ingalill Axelsson kom tll oss 1 bor-
jan av attiotalet drev hon profileringen av
formgivarna vildigt hart. Hon var utbil-
dad frimirksformgivare fran Konsthog-
skolans gravyrskola, till skillnad fran mig.
Jag har plockat litet hir och litet dar:
formgivning, konstvetenskap och maleri.

Jag tycker att Ingalills lansering av oss
formgivare var bra. Sjilv ifragasatte jag
min egen kunskap for mycket och hade
for dalig sjalvkinsla for att vaga sticka ut
hakan.

Skickliga frimarksformgivare ar ju ett
bra siljargument for PFA. Ungefir som
gravorerna har varit 1 manga ar.
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EVA JERN dr fodd 1943 1 Gavle. Studier vid
Grafiska Institutet 1965—1967 och pa Den
Grafiske Hojskoles i Kopenhamn speicallinje i
grafisk  formgivning 1967—1969. Studier i
konstvetenskap wvid Stockholms universitet
1971—1975. Kurser vid Medborgarskolan och
pa Konstfackskolan i Stockholm samt Gerles-
borgsskolan i Bobuslin under 1970-talet. Pern-
bys malarskola 1981—1983. Verksam pa PFA
med produktutveckling sedan 1976.

Eva Jern har pa olika sitt medarbetat 1 {61-
jande frimarksutgavor:

I Roslagens famn (1977): forsta projektet,
typografisk formgivning av frimirkena.
Kattuggla (1977): typografin.
Julforberedelser (1977): projektansvar,
deltog 1 urvalet av fotoforlagorna, typo-
grafisk utformning ullsammans med In-
grid Florén.

Fria kristna samfund (1978): projekt, idé,
urval av fotografier till forlagorna och ut-
formning av frimirksbilderna, typografin.
Norrpil (1978): projektet.

Svampar (1978): utformningen av frimir-
kena och typografin.

Vaggtertz[ (1978): projektansvar, utform-
ning av frimirke och typografin.

Géta kanal (1979): projekt, 1dé, urval av
foton ull forlagorna, utformning av fri-
mirkena och typografisk 16sning.
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Originalférlagorna till Frimérkets Dag-utgavan 1989. Svenska hundar. Utgivningsdag 7 oktober

1989.
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Johan Olof Wallin (1979): projektarbete
med gravoren Majvor Franzén.

Svensk rokoko (1979): projektansvar, ut-
formning av frimirken och frimarks-
blocket.

Gddda (1979): typografin.

Ta hand om (1980): typografisk utform-
ning.

Foretagspost (1981): typografin.

Julpost 1980: projekt, idé, val av bild ull
forlagan, typografin.

Vilda orkidéer (1982): projekt, urval av
bilder fran J W Palmstruchs botaniska
verk, utformning av frimirkena.

Julpost 1982: projekt, urval av bilder fran
gotlindska glasmalningar, utformning av
frimarkena.

Norden 83 (1983): projekt, bildval och ut-
formning av frimirkena efter foton.

VM i bordtennis (1985): projekt, idé fri-
mirkstorlagor.

Birger Sjoberg 100 ar (1985): frimirkstor-
lagan
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Stockholm 86 IV (1986): projekt, 1dé, fri-
mirksformgivning

Rabattfrimdrken (1987): layout av frimar-
kena och urval av motiv tillsammans med
Gallie Eng.

Konst pa Gripsholms slott (1987): fri-
mirksutformning.

Svensk cirkuskonst 200 ar (1987): fri-
mirksutformning.

Skara 1000 ar (1988): frimarksutform-
ning.

Tornsvala (1988): ty pografm

Julpost 1988: pro;ektansx arig.

EUROPA 89: frimarksutforming.
Svenska hundar (1989): frimarksutform-
ning.

Ryttar-VM (1990): frimarksutformning.
Moa Martinson 100 ar (1990): frimarskut-
formning.

Bellman och Taube (1990): typografisk

utformning.

Originalférlagan till frimarket
dressyr ur héftet Ryttar-VM.
Damen pa hésten ar det sven-
ska dressyresset Louise
Nathhorst.
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